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Wer aus den Kinderschuhen der Fotogréﬁe heraus ist, sieht sich bald nach ,,htheren**
Aufgaben um. Eine von ihnen hei3t: Wolkenhimmel.

Anregung zu solchen Aufnahmen bekommt man schnell. Man braucht sich nur die
Stimmungsfotos in den illustrierten Zeitschriften verschiedenster Art anzuschauen,
Uberall wird man feststellen, wie hier gerade der Wolkenhimmel elne ausschlag-
gebende Bedeutung hat.

Was frilher — vor einigen Jahren noch — fotografisches Kunststiick war, gelingt
heute mit setbstverstdndlicher Sicherheit: Der Wolkenhimmel kommt so auf den
Film, wie wir ihn empfinden. Will man ihn betonen, bewuBt also etwas Gbertreiben,
dann setzt man ein mehr oder weniger dichtes Filter auf das Kameraobiektiv
und hélt so auch die gréBten Feinheiten fest. Die technischen Fortschritte auf dem

Frihlingsvorboten, Aufnahme von Dr. Gerhard Isert.
€xakta 4 x 6,5, Peromniafilm, Blende 8, Filter hell, /i; Sek. Aus
tiefer Perspektive (10cm Uber dem Erdboden) aufgenommen

Gebiete der Filmfabrikation bedeuten fiir den stimmungsmaBigen Inhalt des Licht-
bildes einen wesentlichen Schritt vorwarts.

Es ist gut, daB wir so auf technischem Gebiete viel sicherer gehen. Denn jetzt kénnen
wir uns dafiir wesentlich mehr auf das Darstellerische legen. Folgender Versuch
gibt AufschluB:

Halten Sie Ihre Exakta einmal in Augenhéhe und dann ganz tief, so daB sie fast
auf der Erde steht und etwas nach oben geneigt werden muB. Wenn Sie anschau-
liches Vergleichsmaterial haben wollen, so knipsen Sie auch selbst einmal aus beiden
Perspektiven das gleiche Motiv. Und dann untersuchen Sie einmal, bei welcher Auf-
nahme die Wirkung groBer ist. Sie werden selbst sehen, daB die Aufnahme, bei
der der Himmel| den gréBeren Raum einnimmt, wesentlich mehr anspricht, Dieses
Bild hat Stimmung, Denn der Himmel als das Wichtigste im Bilde muB ja auch
zuseiner besonderen Wirkung die gréBere Bildflache haben, Und fiir dieses wirkungs-
vollere Foto ist hier die zweite, die tiefere Perspektive ausschlaggebend. Wir wollen
alsolernen: Perspektive Ist ein Hilfsmittel, um dem Lichtbild Stimmung zu verlelhen.
Wer zu solcher Vervollkommnung des Lichtbildes mit der Exakta-Kamera foto-
grafiert, ist im Vorteil. Und das deshalb, weil das Reflexbild auf der Mattscheibe
die beste Moglichkeit bedeutet, in jeder Kameralage eine perspektivische Beurteilung
zuzulassen, Wir sind nicht wie bei einem Durchsichtssucher an Augenhdhe ge-
bunden, missen uns nicht mit dem Bauch platt auf die Erde legen, wenn wir aus
tiefer Perspektive fotografieren wollen. Die Exakta I4Bt es also zu, aus jeder Per-
spektive Bildschnitt und Bildschérfe, ebenso natirlich auch Bildwirkung zu kon-
trollieren. Sie besitzt perspektivische Wendigkelt. Und das ist schlieBlich ein groBes
gestalterisches Plus.

In der Wahl der Perspektive soll man nicht schiichtern sein. Nur ein paar Zentimeter
nach oben oder unten tun es ndmlich noch nicht. Oft kommt es vor, daB wir die
Exakta chne Stativ auf den Erdboden stellen und durch einen untergelegten Stein
nach oben neigen, damit nicht zu viel Erdboden auf dem Bilde erscheint,
Belichtungszeit hierbei reichlich bemessen! Es wirkt unschén, wenn der Untergrund
+allzu dunkel kommt und kaum Einzelheiten erkennen 14Bt. Man geht zweckmaBig
so vor, daB man eine Mittelzeit zwischen der fiir den Himmel (kiirzeren) und Yorder-
grund (léngeren) erforderlichen Mindestbelichtungszeit nimmt, die man jeweils am
genauesten mit foloelektrischem Belichtungsmesser feststellen kann.

im Friihjahr finden wir Giberall stimmungsvollen Wolkenhimmel. Wie oft haben wir
ihn in der Natur bereits bewundert, — wie selten aber geknipst, weil uns das ver-
héltnism&Big schwierig erschien! Ob wir jetzt auch noch an diesen Motiven vor{iber-
gehen miissen? Ohne die Exakta zu ziicken? Nachdem wir in der Wah! der geeig-
neten Perspektive den Schlisset zum Erfolg haben, wohl kaum. Es werden unsere
Frithtingsaufnahmen im Gegenteil noch stimmungsvoller seinl  Dr, Gerhard lsert.
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Nach einem Jahrhundert frilher ungeahnter Fortschritte auf dem Gebiete der Foto-
grafie tohnt es sich, einmal riickschauend zu betrachten, wie die Fotografie ent-
standen ist und sich aus unvollkommenen Anfiangen entwickelt hat.

Louis Jacques Mandé Daguerre war es, der unter der Regierung des Birgerkdnigs
Louis Philipp von Frankreich diese bedeutende Erfindung machte, und der kénig-
liche Bérsianer Louis Phitipp setzte seinen Namen unter das Dokument, das dem
glicklichen Erfinder eine lebenslangliche Staatspension gewéhrleistete, Der Biirger-
kdnig durfte das aber natlirlich nicht ohne Mitwirkung seiner Birger, das heiBt der
Deputiertenkammer, machen, Dieser muBte die Bedeutung der Erfindung Daguerres
klargelegt werden, und einer der Firsten der Wissenschaft des 19. Jahrhunderts,
Arago, unterzog sich dieser Aufgabe in einer Weise, die dem scharfen Blick dieses
Gelehrten zum héchsten Ruhm gereichte. Denn alle die vielen Anwendungen, deren
sich heute die Fotografie erfreut, schilderte er schon damals in seinem Bericht an
die Deputiertenkammer. Der 19. August 1839, an dem das Verfahren der Offent-
lichkeit (ibergeben werden sollte, war daher fiir alle Kiunstler und Gelehrten, tiber-
haupt fiir alle Gebildeten in Paris, ein Tag gespanntester Erwartung. Schon einige
Monate vorher, am 8. Januar, haite Arago in einer Sitzung der Akademie Andeu-
tungen gemacht, die geeignet waren, das allgemeine interesse noch hoher zu schrau-
ben, um so mehr, da auch andere beriihmte Gelehrte, wie z. B. der Chemiker Gay-

Es bliht vor den Fenstern., Aufnahme von Gustav John,
Gablonz. Standard-Exakta 46,5 cm, Exaktar 1:3,5, Neobrom
NB-Orthofilm, Mai, 13 Uhr, Sonne, /i Sekunde, Blende 1:6,3



Lussac, durch ihre Berichte dazu beitrugen, daB der franzésische Staat diese Er-
findung durch einen gesetzméaBigen Vertrag kauflich erwarb.

Zur Ausiibung des ersten fotografischen Verfahrens wurde eine Kupferplatte be-
nutzt, die eine diinne Silberschicht trug. Die Silberflache wurde zuné&chst griindlich
gereinigt und dann mit groBer Geduld poliert. Die gereinigte, staubfreie Platte
wurde Dampfen von trockenem Jod ausgesetzt, die auf der Silberoberfléche einen
Jodsilberniederschlag hervorbrachten. Da die Lichtempfindlichkeit des Jodsilbers
verhiltnisméBig gering ist, lieB man auBerdem noch Bromdampfe einwirken. Die
so lichtempfindlich gemachte, versilberte Kupferplatte wurde nun in der Kamera
belichtet. Zur Entwicklung diente ein innen geschwirzter Holzkasten, in den die
belichtete Platte eingebracht wurde, und zwar so, daB ihre lichtempfindliche Flache
mit der Bodenfldche des Kastens einen Winkel von 45 Grad bildete. Der Boden des
Kastens bestand aus einer Eisenblechwanne, die Quecksilber enthielt, Durch eine
unter diese Eisenblechwanne gesetzte Spirituslampe wurde die Temperatur des
Quecksilbers auf etwa 50 bis 60 Grad gebracht. Das Bild erschien dann in etwa
3 bis 6 Minuten. Dieser Vorgang konnte durch ein gelbes Fenster des Kastens be-
obachtet werden. Nach beendeter Entwicklung durch die Quecksilberddmpfe kam
das entwickelte Bild in eine Lésung von unterschwefligsaurem Natron zur Ent-
fernung des iberschiissigen Jod- resp. Bromsalzes. Um eine gréBere Lichtbestindig-
keit des Bildes zu erzielen, muBte es mittels einer Goldchloridldsung vergoldet werden.
Auf diese recht komplizierte Art entstanden die ersten Daguerreotypien, durch die
der Grund fir alle weiteren Fortschritte auf dem Gebiete der Fotografie gelegt
wurde, Aber diese grundlegende Erfindung wére Daguerre nicht gelungen, wenn
er nicht die Anleitung zu seinem Verfahren von seinem Miterfinder und Teilhaber
Niépce (ibernommen hétte. Denn auch dieser benutzte schon versilberte Kupfer-
platten sowie Jodddmpfe, die er auBer Schwefelkalium zum Schwirzen der diinnen
Asphaltschicht verwandte. Neu und von Daguerre erfunden war nur die direkte
Einwirkung der Jodd&mpfe auf die versilberte Platte. Auf dieser bildete sich eine
chemische Verbindung des metallischeri Silbers mit dem Jod, das Jodsilber, Neu
war ferner die Entwicklung des nur schwach sichtbaren Bildes durch Quecksilber-
déampfe. Die Fixierung geschah mit einer Kochsalzldsung,

Auf diese Weise hergestellte Proben waren es, die der Akademie vorgelegt und
als Daguerreotypien bezeichnet den Ruhm Daguerres als Erfinder der Fotografie
in aile Welt trugen. Auf den Antrag von Arago und Lussac wurde am 9. Mai 1839
Daguerre eine jéhrliche Pension von 6000 und den Erben von Niépce eine solche
von 4000 Franken bewilligt, woflir sie die Erfindung der Akademie zur Verdffent-
lichung {bertassen muBten.

Sofort nach Verdffentlichung der neuen Erfindung entstand unter den Gelehrten,
Kinstlern und Privatménnern ein reger Eifer, das Verfahren sowie die Apparate

Die erste Daguerre - Kamera
und die ersta Daguerrectypie

- Die Daguerre-Kamera bestand nur aus
zwei ineinandersteckenden, verschieb-
baren Holzkisten und einem durch eine
Metallklappe verschliefbaren, foto-
grafischen. Objekitip, einer einfachen
achromatischen Linse. Die Hohe der
Kamera betrug 305 mm, ihre Breite
360 mm, die masimale Linge im aus-
gerogenen Zustande 270 mm, das
Plattenformat 205% 155 mm. Der Preis
fiir die Kamera war 400 Franken. Wie
zierlich wirkt dagegen die Kine-Ezakia!

Die Tuilerien und die Seina in Parls
Phot. Lauis Jacques Mandé Daguerre

Eine zeitgemiSe Prézisions-
Kieinbildkamera, die Kine-Exakt

und elne modeme Exakta-Kleinbild-Aufnahme,
Belichtungszelt Lfac Sekunde mit verschluBge-
kuppeltemVakublitz (phot. R.S. Stapley, London)



dazu zu verbessern. Doch trotz der zahlreichen Neuerungen litt die Daguerreotypie
an verschiedenen Schwéchen, die immer wieder zu neuen Forschungen AnlaB
gaben. Man konnte die Bilder wegen der starken Spiegelung nur bei Seitenlicht
betrachten, jede Vervielfaltigung war ausgeschlossen; auBerdem waren die Bilder
seitenverkehrt.

Trotzdem wurde die Daguerreotypie bis in die sechziger Jahre beibehalten, und zwar
bis zu diesem Zeitpunkt hauptséchlich fur das Stereoskop, fir das sich das Ver-
fahren wegen seiner Feinheit besonders gut eignet.

Doch der Ruhm, die Fotografie erfunden zu haben, sollte nicht allein Daguerre zu-
fallen. Zwei Monate, nachdem Arago in der Sitzung der Pariser Akademie der Wissen-
schaften Mitteilung von dem Verfahren Daguerres gemacht hatte, legte Fox Talbot
der Koniglichen Gesellschaft in London die Resultate seiner Arbeiten vor, um fiir
sich die Lorbeeren zu ernten und als Erfinder der neuen Kunst zu gelten.

Reich und unabhangig, war es Talbot méglich, sich ganz seinen Forschungen zu
widmen. Indem er bei seinen Versuchen Papier in eine Lésung von Kochsalz brachte,
es trocknete und alsdann in Hollenstein (Silbernitratlgsung) badete, war es ihm ge-
lungen, ein Papier zu schaffen, das bedeutend kréftigere Bilder gab als das nach

dem alten Verfahren praparierte. Noch heute bildet das Verfahren von Talbot die
Grundlage zur Hersteliung fotografischer Abzige. Talbot fixierle mit einer anfangs
konzentrierten Losung von Seesalz, dann mit unterschwefligsaurem Natron, Die
Kopie einer Zeichnung ergab ein negatives Bild, in dem die Lichter dunkel und die
Schatten hell erschienen, Bedeckte er die fixierten und getrockneten Negativbilder
abermals mit demselben Papier, so erhielt er ein positives Bild.
Doch Talbot begnlgte sich nicht mit den erzielten Erfolgen. Das Ziel, das er sich
gesteckt hatte, war die Erzeugung von Negativen in der Kamera, und er erreichte
es dadurch, daB er das Papier mit einer Lésung von Jodkali tréankte und hernach
mit einer Losung von Héllenstein. Dieses so gewonnene Papier war bedeutend licht-
empfindlicher als das frihere, das Bild aber mufite erst durch einen Reduktions-
proze8 sichtbar gemacht werden. Mittels einer Losung von Gallussédure und Hallen-
stein fiihrte Talbot auch diese Prozedur — Entwicklung genannt — aus. Damit aber
war durch Talbot eine Neuerung von allergroBter Tragweite geschaffen. Das Nega-
tivverfahren, die Grundlage samtlicher fotografischer Vervielfaltigungsmethoden bis
auf unsere Zeit, beruht auf der Erfindung Talbots.
Die fotografischen Apparate, die bis zum Jahre 1880 in der Praxis Verwendung
fanden, hatten den Mangel, daB sie in ihren Anwendungsmadglichkeiten beschrankt
und unhandlich waren, Dies konnte nur allméhlich beseitigt werden. 1888 baute
Dr.Kriigener eine neuartige Kamera, deren Anordnung und Wirkungsweise von den
bisherigen Konstruktionen ganz verschieden war, Es handelte sich um eine Wechsel-
Magazin-Kamera in einfacher, praktischer Art.
Neben den einfachen Kastenkameras, die als ,,Kodak' zuerst in Amerika, gleich-
falls 1888, auf den Markt kamen, wurden zahlreiche Neukonstruktionen ge-
schaffen, besonders Taschenkameras. So haben die einfachen Stativ- und Hand-
kameras frilherer Zeiten modernen Handapparaten Platz gemacht, und dem Ver-
langen nach kleinen Kameras hat insbesondere die deutsche Industrie eifrig
Rechnung getragen.
In der Schaffung einzelner Konstruktionen, die in der ganzen Welt viel begehrt
und benutzt werden, war die deutsche Kamera-Industrie auBerordentlich gliicklich,
und es ist festzustellen, daB keineswegs die billige Massenware, sondern die kom-
plizierten, feineren Handapparate in Deutschland am meisten fiir den Bedarf des
Auslandes hergestellt werden. Es ist erfreulich zu beobachten, da8 die Exakta-
Kameras, die ja erstmalig die Anwendung der eindugigen Reflexeinstellung auf
dem Gebiete der Kleinbildfotografie zeigten, einen bedeutenden Anteil an diesem
Siegeszug der deutschen Prazisionskamera haben. Und was dem Weitblick
des Gelehrten Arago im vorigen Jahrhundert in den Kindertagen der Fotografie vor-
schwebte, das alles findet durch den Exakta-Typ seine varireffliche Verwirklichung.
Fritz Hansen, Berlin.
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@ e wenn es sich um vertikale Parallelen handelt (Turmkanten, Wande der StraBen-

rbes ‘l@t/l/la schlucht), die wir ,verkiirzt" sofort als_,stirzende Senkrechte* registrieren (un-
Ve e sPe logisch, natiirlich, — aber das ist nun einmal so). Und viele ,Kilometermotive"
) Pe/.p wiirden im Lichtbild vielleicht sogar ganz auBerordentlich wirksam sein — wiren

sie bloB durch {iberméBigen Abstand ,,perspektivisch* nicht so stark verkleinert!

.Perspektive", das scheinbare Kleinerwerden mit wachsender Gegenstandsweite,
ist im Lichtbild haufig also ausgesprochen unerwinscht. Denn sie verféalscht die
wahren Proportionen der Dinge, sie ,verzeichnet", schafft ,unnaturliche' Raum-

\ 5 . eindriicke, und sie betrigt u i svolle Motive. Unzwei fti I
Im letzten Heft des ,Exakta-Spiegel* wurde iiber die technische Seite der _ ! ot uns oft um wirkung . - eifethalt ist also
Teleobjektive berichtet. Zur Ergénzung dieser Arbeit bringen wir hier eine die ,,Perspektive" in vielen Fillen ein ,Ubel"' — ist sie aber wirklich ,,unersetzlich®,
Abhandlung {ber die gestalterische Bedeutung der Teleobjektive. Die Ar- also eines der bekannten ,notwendigen* Ubel? Oder aber 146t sie sich gegebenen-
beit ist eine zusammenfassende Darstellung der umfangraichen Erfahrungen ) i ) )

Andreas Feiningers, die dieser in seinem bekannten Buche: ,,Exakta —ein Weg falls irgendwie umgehen oder wenigstens mildern?

zu Foto-Neuland* (Isert-Verlag, Halle, RM. 3.80) ausfiihrlich niedergelegt hat. Darstellerisch betrachtet ist ,Perspektive' ein Mittel, um , Raumlichkeit" ins

. Selbstverstindlichkeiten" pflegt man hinzunehmen, ohne sich weiter den Kopf Flachige zu (bersetzen; andere solche Mittel sind die Uberschneidung, das Hinter-
{iber ihre Hintergriinde zu zerbrechen, mdgen diese auch noch so interessant sein.
Belege hierfur findet man natirlich auch in der Fotografie, sogar eine ganze Menge.
Wie beispielsweise, daB Portrats nicht aus zu geringem Abstand und mit zu kurzer
Brennweite gemacht werden diirfen, da sie sonst leicht ,,verzeichnet" wirken wiirden;
daB bei Architekturaufnahmen die Kamera nicht ,,gekippt” werden darf, da sonst
die Vertikalen zu ,stirzen* scheinen; und daB Kilometermotive, wie ferne Stadt-
ansichten, Ruinen auf nicht ganz nahen Bergen usw., grundsétzlich ,,unfotogra-
fisch" sind. —

. .Selbstverstandlichkeiten — dank der unermidlichen Aufklérungsarbeit ge-
wissenhafter Lehrbiicher, aber trotzdem nicht ohne weiteres ,,von selbst versténd-
lich", — ihren Hintergriinden und Zuéammenhéngen nach,

Alle drei Beispicle haben eine gemeinsame Wurzel: die Perspektive. Wenn némlich
bei einem Portrit die Nase zu groB und die Ohren zu klein geworden sind, weil
man zu nahe mit der Kamera herangegangen war (der ,formatfiillenden" Ab-
bildung halber), dann ist eine solche Verkleinerung nach der Tiefe hin bzw. Ver-
gréBerung nach der Nahe zu nichts weiter als eine ganz naturliche Auswirkung der
.Perspektive"; dhnlich, wie sich ja auch gleichbreite Dinge nach der Tiefe hin zu
verschmilern scheinen (Eisenbahnschienenl), was uns ganz ,selbstverstandlich" er-
scheint, solange sich dleser Vorgang im Horizontalen vollzieht; weniger allerdings,

Dor Skeptiker, Aufn.v.Andreas Feininger, Stockholm,
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