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Bliithen und Wachsen! — Standard-Exakta mit Primotar 1:3,5

Aufn. Leni Junghans

Ehrliche Kritik!

Man soll nicht nur didaktische, ‘d. h. stofiliche Fragen, sondern auch
methodische Dinge offen besprechen. Und das mit voller Objektivitat.
Es liegt noch nicht weit zuriick, da fanden wir oft in Prospekten und
Werbeschriften Lobhudeleien in Superlativen! Was den Konstrukteuren
nicht gelang, was ihnen zundchst ein technisches R&tsel blieb, wurde oft
vom Prospekischreiber als ein Vorteil hingesetzt und vielleicht sogar
zum goldenen Zentrum der ganzen Angelegenheit proklamiert. Ehrliche
Arbeiter muBten darunter leiden, indem man allgemein mit Uberkritik
an die Dinge ging.

Die werbetechnische Oberaufsicht durch den Werberat der Deutschen
Wirtschaft hat hier Halt geboten. Jede Druckschrift muB auf dem Prinzip
der Ehrlichkeit aufgebaut sein. Diese Tatsache hat sich in den letzten
Jahren bereits vorteilhaft ausgewirkt. Der Verbraucher bringt dem
Erzeuger ein groBeres Verirauen entgegen.

Und doch finden wir immer wieder noch hier und da unbelehrbare Ein-
zelgdnger. Im Rahmen der Fotografie werden Kameras kritisiert, die der

2

Betreffende nicht kennt und niemals in der Hand gehabt hat. Filme wer-
den dequalifiziert, weil der Betreffende falsch gearbeitet oder Anspriiche
gestellt hat, die bei dem betreffenden Film vollig unberechtigt sind.
Wer wirklicher Fotoamateur ist, soll auch mit sachlicher Kritik an die
Arbeit gehen. Selbst prifen, eigene Fehler beseitigen, praktische
Arbeitsmethoden ausdenken und danach das geeignete Material aus-
wahlen — darauf allein kommt es an.

Selbstverstindlich gibt es in der Fotografie Fragen, die sich niemals
véliig objektiv I8sen lassen. Dahin geh&rt zum Beispiel auch die Frage
nach dem richtigen Filter. Das Problem der Farbenilibersetzung in Ton-
werte kann wissenschaftlich exakt gelést werden; doch es bleibt immer
noch die Frage offen, ob unbedingie Tonwerttreue dem Motiv niitzlich
ist. Tonwerte sind unser wichtigstes fotografisches Gestaltungsmittel;
man darf sie also bewufit verfdlschen, um dadurch irgend etwas hervor-
zuheben.

Dieses Beispiel lehrt, dalh zu einer Kritik irgendein persénlicher Stand-
punkt gehdrt. Ein Laie wird sich niemals eine echte und guitige Kritik
erlauben diirfen. Erst auf Grund von Erfahrungen, von vdlligem Ver-
stehen wird der Standpunkt erreicht, der einen Uberblick gewd&hrt und
das Bestehende nach Niitzlichkeitsprinzipien subjektiv ordnet.

Es gibt bestimmte technische Hilfsmittel, die sich so konstruieren lassen,
daB sie ailen Anspriichen gerecht werden. Wir wissen es ja selbst, daB
unsere Exakta die Kamera fiir alle fotografischen Aufgaben darstellt.
Diese Allgemeingiiltigkeit 148t sich aber schon nicht mehr auf den Film
oder das Papier iibertragen; es gibt ja verschiedene Gruppen von Filmen
mit véllig abweichenden Eigenschaften, es bestehen zahllose Papler-
sorten U. a. m. Es ware falsch, hier auf eine Sache zu schwéren. Viel
richtiger ist es, mit verschiedenen Materialien Erfahrungen zu sammeln,
um diese dann richtig an geeigneter Stelle anzuwenden.

Wer so arbeitet, kritisiert nicht mehr im schlechten Sinne. Sein Urteil be-
deutet eine Beschreibung, eine Begriindung und zeigt den Weg zum Erfolg.
So bleibt der ehrlichen Kritik der Wert einer wirklichen Férderung bewahrt.

Zum Frihling geristet?

Von Gerhard Isert

Die Tage vergehen jetzt schnell. Nur noch kurze Zeit, und dann hélt der
Frihling mit Macht seinen Einzug. Neues Leben, neues Wachsen und
neues Werden tun sich auf, Und dieses Streben zur Tatigkeit wird mit
einem Male auch auf die Fotografie Uibertragen, — zundchst nur wenig,
bald aber immer mehr, bis es im Bliihen drauBen in der Natur einen
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bedeutsamen Hohepunkt findet, der auch den letzten Fotoamateur zu
frohem Schaffen ruft.

Wenn dann der Frihling so plétzlich Einzug halt, muf? jeder von uns
geriistet sein. Die Fotografie steht ja in ihrer technischen Entwickiung
nicht still, sondern macht immer weitere Fortschritte, die zu stetig
besserem Gelingen der Aufnahmen verhelfen.

War es lhnen bekannt, dafi so z. B. die Qualitdt der Filme in der letzten
Zeit wesentlich verbessert werden konnte? Haben Sie schon davon
gehort, daB jetzt ein panchromatischer Kleinbildfilm (Kine-Exakta) mit
21/10° DIN erschienen ist? Sind Sie darUber unterrichtet, da es besan-
dere Feinkornemulsionen gibt, die 45fach lineare VergréBerung zu-
lassen, ohne daB das Negativkorn stérend in Erscheinung tritt?

Die fotografische Sicherheit ist inzwischen vom Negativmaterial her
groBer geworden. Diese Sicherheit gruppiert sich angenehm in das
System der Exakta-Fotografie ein, das ja an sich schon durch die Kon-
struktion des technischen Handwerkszeuges letzte Ausgestaltung bedeutet.

Der Friihling bringt ein reiches Spiel an Farben mit sich. Wer die Kine-
Exakta besitzt, mag einmal den neuen Agfacolor-Film ausprobieren, der
ohne Filter und besondere Geheimrezepte gute Ergebnisse liefert. Hier-
bei aber muf3 in Farben gedacht werden. Kein Farbenchaos, sondern
allein eine Farbenkomposition gibt den Ausschlag. Ein gliickliches
+Rezept” stellt eine Gruppierung in der Richtung dar, dafl sich um eine
zentral orientierte Farbe andere Farben reihen, die schlieBlich in ihrer
Gesamtheit ein abgerundetes Ganzes bilden. Die Entwicklung des neuen
Filmes besorgt die Entwicklungsanstalt der Agfa. Der Film wird also nach
der Belichtung dort eingereicht und ohne besondere Gebiihren bearbeitet.

Fiir die Schwarz-Weifi-Fotografie bleibt vorherrschend eine gliickliche
Ubersetzung der Farben in Tonwerte, wobei ganz von selbst Formen und
Gestalten hervortreten und z. B. in der Blutenfotografie zum Beherrschen-
den werden. Deshalb wird ja auch immer hervorgehoben, dall wir uns
auf einige wenige Bliten beschranken sollen, damit ihre Form glnstig
erfaBt werden kann und mit Hilfe der Beleuchtungsanordnung gut zum
Ausdruck kommt. Mit Zwischentuben und Vorsatzlinsen sind solche
Blutenaufnahmen sogar aus freier Hand mit der Exakta eine Selbstver-
stdndiichkeit, die Beflirchtungen {iber irgendwelche Fehler schon rein
von der technischen Ausriistung her nicht zul&dbt.

Die Ubertragung der Farben in Tonwerte zieht unmittelbar das Problem
der Filter- und Negativmaterialfrage nach sich. Den Film wahlen wir
selbstverstandlich panchromatisch, d. h. fiir alle Farben einschlieBlich
rot sensibilisiert. Zur tonwertrichtigen Wiedergabe dient ein Gelbgriin-
filter. Es bleibt lediglich die Frage offen, ob absolute Tonwertrichtigkeit
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Kunstmaler auf der Kaiserburg. — Standard-Exakla mit Xenar, lsopan-
film, Blende 8, %= Sek. Aufn. Helnz Miiller-Brunke, Berlin

immer am Platze ist, wobei hier von exakten Aufnahmen im wissen-
schaftlichen Sinne abgesehen werden soll.

Tonwerte sind dazu da, um zur Klarheit des Bildes beizutragen, bestimmte
Formenelemente hervorzuheben. Das zieht unmittelbar in der gestalte-
rischen Fotografie ein freies Schaffen mit Tonwerten nach sich. Deshalb
ist es richtig, wenn hier und da Tonwerte bewuft verfdlscht werden.

Eine libermafig helle Wiedergabe elner roten Bliite erhtht unter Benut-
zung eines Gelb- oder vielleicht sogar Orangefilters die Leuchtkraft
dieses fiir das Bild wichtigen Elementes. Die Leuchtkraft entspricht dem
psychologischen Eindruck, den wir von dieser Bliite unter der Gegeben-
heit des Momentes der auffallenden roten Farbe haben.

Oder ein Himmel &6t sich bewuBt etwas dunkler wiedergeben, damit
sich von ihm als Hintergrund ein Blitenzweig gut abhebt. Dafi man nicht
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so weit gehen darf, dafh plétzlich ein Nachthimmel entsteht, ist selbst-
verstandlich.

Diese Artistik mit Tonwerten verlangt Erfahrungen. Da das Aufnahme-
material heute so billig ist, kann man es sich ja leisten, einmal Ver-
gleichsaufnahmen mit verschiedenen Filtern und verschiedenen Belich-
tungszeiten von einem Objekt herzustellen. Das bringt die beste Schulung,
die wir brauchen.

Wer sich restlos mit der Fotografie vertraut machen will, wird seine
Filme auch selbst verarbeiten. Das ist heute ganz gewill nicht mehr
kompliziert, da am besten automatisch nach Zeit in der Dose entwickell
wird, Als duBerst praktisch werden die ,Correx"-Dose oder ,Esti-Réhre”
empfunden, die eine Ladung in der Dunkelkammer verlangen, aber eine
weitere Verarbeitung im Tageslicht gestatten und gleichzeitig zur Schluf3-
wadsserung geeignet sind. Diese Gerédte arbeiten sauber. Befiirchtungen
vor Entwicklerflecken sind restlos liberflissig. Wer trotzdem seiner Sache
nicht sicher ist, mag sich mit ,Mikrolin"-Entwickler befreunden, dem ein
entsprechendes Praparat zur Beseitigung von Entwicklerflecken gleich
beigegeben wird.

Zum Friihling geriistet sein verlangt eine tadellos funktionierende
Kamera. Sollte etwas an der Exakta schadhaft geworden sein, so wird
nicht erst daran herumgebastelt, sondern die Kamera schnellstens zum
Fotohdndler gegeben. Wer selne Exakta sorgfdltig behandelt, wird in
dieser Hinsicht kaum enttduscht werden, indem die Kamera immer
bereit ist.

Frihlingsmotive verlangen eine gewisse Beschriankung auf das Wesent-
liche. Kein Fehler wird hier so hdufig gemacht, als daft immer viel zu
viel zur Abbildung gelangt. Dicht mit der Exakta an die Motive heran-
gehen, GroBaufnahmen vorziehen — das ist die ganze Kunst.

Wo das einmal nicht erreichbar ist, soll wenigstens fiir einen Ruhepunki
im Bilde gesorgt werden. Eine geeignete Staffage schafft Abhilfe, wenn
sie ungezrwungen aufgestellt wurde und auch formal zum Mittelpunkt
des Bildes wird.

Friihling ist Erwachen zu neuem Leben. Vergessen wir dabei unsere
treue Exakta nicht; wenn sie liber den Winter fasten muBte, so hat sie es
wirklich reichlich verdient, jetzt endlich vor Aufgaben gestellt zu werden.

Exakta und Polarisationsfilter

Spiegelungen auf dem Aufnahmegegenstiand kSnnen das Bild beleben,
kénnen aber auch — namentlich bei technischen Abbildungen — sehr
stdren, weil sie das Hauptobjekt mit irritierenden Formen belegen. Das
Polarisationsfilter will uns dazu verhelfen, die unerwiinschte Spiegelung
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Der Teufelsstein — Standard-Exakia,
Juli, Rotfilter, 12 Uhr, Y= Sek.

Tessar 1:2,8, Blende 8, Panatomic-Film,
Aufn. Dr. W, Kuntara, Wien



"ne Bernotar
nde 8, trilbe, Isopan-1$S-Film, 3 Sekunden

Beide Aufnahmen mit Standard-Exakta von Werner Wurst

Mit Bernotar
Blende 8, Isopan-13S-Film, 7 Sekunden

zurlickzudrdngen, damit sich das Hauptinteresse unbeschrinkt dem
wesentlichsten Gegenstand zuwenden kann. Fiir die Exakta-Fotografie
hat das Polarisationsfilter eine besondere Bedeutung, doch miissen wir
zundchst, um seine Wirkung recht zu verstehen, einen kleinen Ausflug
in die Theorie des Lichtes unternehmen.

Aus dem Physik-Unterricht ist gewif noch bekannt, daf} sich ein Licht-
strahl in einer steten Wellenbewegung fortpflanzt. Die Schwingungen
erfolgen wie bei einer angeschlagenen Saite eines Musikinstrumentes
nach allen Richtungen senkrecht zum Strahl, bis er auf einen Punkt der
spiegelnden Fldche trifft. Ein Teil des Strahles wird dort reflektiert,
wahrend der Rest in gednderter Richtung in durchsichtige Kérper wie
Glas, Wasser usw. eindringt. Mit dem spiegeinden Teilstrahl ist aber
eine grundlegende Verdnderung vorgegangen: er schwingt nicht mehr
nach allen Seiten, sondern nur noch nach einer Richtung. Diese Schwin-
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gungs- oder Polarisationsebene kennzeichnet das nun ,polarisierte’ Licht.
Wird ein Lichtstrahl reflektiert, dann verldBt er den Punkt, an dem er die
spiegelnde Flache erreichte, in einem seinem Einfall gleichen Winkel
(Einfalls- ist gleich Ausfallswinkel). Eine vdllige Polarisation tritt aber
erst dann ein, wenn man den sogenannten Polarisationswinkel beachtet,
der zwischen einfallendem und ausfallendem Strahl gemessen wird.
Bestimmend fiir seine GroBe ist, dafl der in den Kdrper eingedrungene
und mehr oder weniger gebrochene Teilstrahl und der reflektierte aus-
fallende Strahl einen rechten Winkel bilden. Da ja nun nicht jeder durch-
sichtige Kérper den gleichen Brechungsexponenten hat, der eindrin-
gende Strahl also mehr oder weniger stark gebrochen wird, ist auch der
damit zusammenh@ngende Polarisationswinkel verschieden Er betrdgt
z. B. bei Glas rund 57°. Wichtig ist.nun fiir die Praxis, dafi die Spiege-
lungen nur dann ausgel&scht werden kdnnen, wenn das Polarisationsfilter
im richtigen Winkel zu den auffalienden Lichtstrahlen den die spiegelnde
Flache verlassenden polarisierten Strahlen in den Weg gestellt wird.

Das Polarisationsfilter miissen wir uns als Gitter vorstellen. Vielleicht
kann man es mit jenen Gittern vergleichen, die bei einem Teichabflui
Laub und Zweige aufhalten sollen. Also eng und parallel zusammen-
stehende Stdbe. Der polarisierte Lichtstrahl schwingt nur noch in einer
Ebene, das wollen wir festhalten. Vergleichen wir ihn nun einmal mit
einem Blatt, einem gewdhnlichen Blatt von einem Baum, das an das
Gitter herangetrieben wird. Lauft die Ebene des Blattes mit der Richtung
der Gitterstdbe gleich, dann rutscht das Blatt ohne weiteres zwischen
den Stdben hindurch. Anders aber, wenn seine Ebene im rechten Winkel
zu den Gitterstdben steht. Dann st6Bt es an und wird festgehalten. So
dhnlich ist es nun auch mit dem Licht. Liegt die letzte (Polarisations-)
Schwingungsebene des Strahles mit der Richtung des Stabgitters gleich,
dann hindert nichts die Bewegung des Llichtes, es geht hindurch, die
Spiegelung verschwindet nicht. Steht aber die Schwingungsebene im
rechten Winkel zu den Stdben, dann werden die Schwingungen des
Lichtes unterdriickt, es erstirbt, der gewiinschte Erfolg ist da: die Spiege-
lung auf dem Aufnahmegegenstand verschwindet. Fir das praktische
Arbeiten haben also zwei Faktoren groBte Bedeutung: der Polarisations-
winkel, d. h. die Stellung der Kamera zur spiegelnden Fléche, und das
richtige Aufsetzen des Polarisationsfilters auf das Kamera-Objektiv, damit
die erwiinschte Wirkung erreicht wird.

Fiir die Exakta-Kameras (Standard-Exakta 46,56 cm und Kine-Exakta
2436 mm) ist als Polarisationsfilter das ,Bernotar’’ nach Prof. Bernauer
aus den Werkstdtten der Firma Carl ZeiB, Jena, mit den Fassungsdurch-
messern 28,5, 32, 37, 42 mm lieferbar, Als Polarisator, der die letzten
Schwingungen des polarisierten Lichtes unterdriicken und unpolarisiertes
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